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BOLEST A SMRT V MINIMALISTICKYCH TEXTOCH LITERATURY
PRE DETI V SLOVENSKOM PREKLADE

V prispevku svoju pozornost sustredujeme na dodnes problematicki tému v literatire pre deti, a tou je bolest’ a smrt. Vychadzame
Z presvedcenia, Ze priprava na smrt je uz v detskom veku dolezita a dieta moéze patranim po tom, co je smrt, lepSie pochopit zmysel Zivota. Motiv bolesti
a smrti budeme v nasom prispevku sledovat’ cez dve literarne diela pre deti dostupné v slovenskom preklade, ktoré maju tzv. minimalisticky charakter.
Ide o literdrny text od nemeckého autora a ilustratora Wolfa Erlbrucha (Kacka, Smrt a tulipan) a literarny text od norskeho spisovatela Josteina
Gaardera (Anton aJonatdn). Prdave minimalisticka umeleckd obraznost motivov bolesti a smrti moze detom uz v utlom veku naznacit' sposob, ako

smutok zo smrti urobit znesitelnejsim a ako mozno raz preklenut tazké obdobie vnutornej bolesti zo straty blizkeho cloveka.
KPucové slova: literatura pre deti, bolest, smrt, minimalisticky text.

Vyhlasenie o probléme. Pochopit’ v priebehu ontogenézy pojem smrt’ v jeho komplexnosti je pre deti narocnd uloha. Pojem smrt’ totiz

nevytvara jednoduchii predstavu — jeho stcastou je
spolo¢enské vnimanie, kultime presvedCenie, osobné iemocionalne
naladenie ¢i nabozenské presvedCenie (Slaughter 2005; podla Bonoti
akol. 2013). Dospelym nerobi problém chapat’ smrt’ primame ako
nevyhnutnu biologicku zalezitost, od ktorej sa odvijaji nasledujuce
aspekty tohto konceptu — rozumeji, Zze smrt’ sa tyka vietkych zivych veci
aje poslednou etapou vkazdom Zivotnom cykle, je nevyhnutna,
nezvratitelnd aje sposobend definitivnym zlyhanim fungovania tela.
U deti je to inak, ich koncept smrti sa len vyvija, no naucit’ sa vnimat’
formy straty ako prirodzeni sucast’ Zivota je rovnako potrebné ako
u dospelych. Aj ked’ je pre dieta vranom detstve ¢asova limitovanost’
Zivota Gasto nepredstavitelna, podla M. Subrtovej (2007) je podstatné,
aby si ju zaali uvedomovat’ ¢o najskér asmerovali tak k vacsej
zodpovednosti za svoje konanie a Zivot.

Analyza siu¢asného vyskumu a publikacii.V. Cicirelli (2001)
rozliSuje pri koncepte straty a smirti jeho objektivnu a subjektivnu zlozku.
Pod subjektivnym konceptom smrti rozumie jej osobny a jedinecny
vyznam pre jednotlivca, teda to, ako sa jej boji, o od nej o¢akava a ako je
pre neho dodlezita. Popri tychto individudlnych predstavach autor
poukazuje aj na spoloéné prvky, ktoré nazyva objektivnym konceptom
smrti. Ten predstavuje uvedomenie si faktu, ze smrt’ je nezvratné
ukonéenie zivotnych funkcii organizmu, ktoré sa tyka vSetkého Zivého.
Hoci sa aj udeti vytvaraju subjektivne predstavy o smrti, vyskumy sa
U nich viac zameriavaji na vyvin objektivneho konceptu, ktory sa u nich
formuje do 6smich az desiatich rokov.

Pravdepodobne najrozpracovanej§iu  teériu, tykajlicu sa
vyspelého konceptu smrti, V suCasnosti pontikaji M. Speece a S. Brent
(1984). Rozni autori a vyskumnici totiz pojem vyspelého konceptu smrti
operacionalizovali  pomocou  niekol’kych  komponentov, ktoré
zachytavaju jednotlivé charakteristiky smrti (emotivna stranka sa
ponechava mimo). Pochopenie jednotlivych komponentov konceptu
smrti udeti a mladeze je zistované spravidla cez rozne Struktirované
rozhovory, na zéklade ktorych sa vytvorili aj niektoré Standardizované
metody (ako napr. Rozhovor o smrti [Death interview]; pozri Slaughter,
Griffiths 2007). Pocet a pomenovanie jednotlivych komponentov sa
Vv roznych vyskumnych $tudidch meni alisi, ale Speece a Brent dospeli
kustaleniu piatich zakladnych komponentov, medzi ktoré patri:
nenavratnost' — smrt’ je koneénym, nezvratitel'nym faktom — ked’ niekto
umrie, je to definitivne a viac uz neozije; nefunkcnost’ — smrt’ znamena
ukonéenie zivotnych funkcii — mitvy ¢lovek nemysli, nedycha, nehybe
sa, nepije a neje; univerzdlnost' — smrt’ sa tyka vsetkych zivych tvorov —
raz zomra vsetci Fudia, vratane mia samého; pricinnost' — K smrti veda
urcité pri¢iny — uvedomenie si, pre aké dovody sa zomiera; pokracovanie
Zivota mimo tela — viera v posmrtny zivot (tento komponent neodporuje
vyspelému konceptu smrti) (Speece, Brent 1984; podl'a Corr, Corr 2013;
podobne Loucka, Vancura, 2011).

Utel &anku: vykonat komparativnu pedagogicki analyzu
modemej nemeckej a norskej detskej literatiiry a urcit’ jej vplyv na
formovanie estetickych osobnostnych pocitov.

Vysledky $tudie. Vychova literatiirou a vychova k literatare sa

tradi¢ne realizuje cez pozitivne aspekty, modely a vzory (Poliak 1973).
Vychadza sa pritom zo spolocensky akceptovanej predstavy, podl'a ktorej
by pribehy pre mladych Citatelov mali obsahovat' pozitivne modely
Spravania; v pribehoch by sa teda mali ,,pohybovat™ literarne postavy,
ktoré konaju spoloCensky prijatelnym spdsobom a su za to aj patricne
odmenené. Tieto postavy by v priestore umeleckej literatiry nemali
opisovat’ ani ziadne nevhodné a neakceptovatelné spravanie ako nasilie ¢i
hrubost’ (ktoré by deti mohli potencialne imitovat), a rovnako by nemali
obsahovat’ ani zobrazovat® straidelné skutocnosti, ktoré¢ by mohli ziaci
vnimat’ ako desivé (pozri Nodelman, Reimer 2003).

Vo svojom kazdodennom zivote sa tak deti so smrtou
stretavajii ovel'a Castejsie, nez by si to ktorykol'vek z nas bol ochotny
pripustitt — ¢ uz vteleviznych novinach cez naturalistické zabery
l'udskych tiel z vojnovych konfliktov, dopravnych nehod ¢i prirodnych
katastrof; alebo vo filmovej, seridlovej ¢i pocitatovej prezentécii obrazov
bolesti asmrti. Co je viak horsie, o tychto zobrazeniach, ktoré média
denno-denne prezentuju detom a mladeZi, nema s nimi odvahu nikto
rozpravat. Smrt’ je v rodinnom prostredi, ako aj v prostredi $kolského
vzdelavania, zahalend vytrvalym mléanim, ktoré nechce nikto z
dospelych prelomit’. Prvé informacie o smrti a bolestnych formach straty
musia k dietatu prist’ od Tudi, ktori si mu najbliz$i. Mali by nimi byt’
rodi¢ia ahned” po nich ucitelia a vychovavatelia. Byt jemny (nezranit’
dieta), byt’ otvoreny (je normalne plakat’) a odpovedat’ na otazky (Co sa
stalo; kam mitvy iSiel) — to vSetko by malo byt prirodzenou sticast'ou
tychto Uprimnych rozhovorov (Ledezma 1994).

Skolopovinné deti uZ videli a poznajii rézne podoby straty. Ich
koncept smrti je priblizne od desiatich rokov uz ustaleny — je detailnejsi,
realistickejsi a faktickejsi (Pon¢akova 1991a; Seibert a kol. 1993; Loucka,
Vancura 2011). Z naivnej detskej predstavy, Zze smrt’ je docasna,
reverzibilnd atyka sa len tych druhych, deti postupne prichadzaji k
dolezitému poznaniu, ze smrt je definitivna, nenavratnd atyka sa
kazdého znas. Pravdou je, Ze neexistuje dobry ¢as na stratu blizkeho
Cloveka. Takisto sa neda tiplne pripravit’ na smutok, ktory sa ¢loveka pri
smrti najbliz§ich zmocni (Seibert a kol. 1993). Na druhej strane sa vsak
v prostredi $koly mozno naudit’ rozpravat’ sa o sSmrti a strate, dotykat’ sa
jej prostrednictvom umeleckého stvamenia v literatare, ktora je detom
amladezi uréena. Literatira pre deti amladez je umeleckym obrazom
i odrazom zivota. Umelecké texty, stvarfiujuce obrazy straty a smrti,
mozu detom ukazat’ spdsob, ako smutok zo smrti urobit’ znesitelnejSim
aako mozno raz preklenit’ tazké obdobie vnitornej bolesti zo straty.
Podla Z. Klatika (1962) vie prave umelecké slovo v dusi deti pripravit’
najkyprejSiu podu pre akékol'vek vychovné posobenie, apreto sa
z pohl'adu skolského vzdelavania najviac od literarnej vychovy ocakava,
ze prinesie detom v umeleckych textoch literamych hrdinov, ktori im ako
Citatelom pomdzu prekonat’ problémy ich dusevného dozrievania a
pomoézu im sprehladnit’ zlozita situdciu medziludskych vzt'ahov, do
ktorych sa musia postupne spolocensky zaclenit’.

Podla H. Smahelovej (1972) dieta napriek umeleckému
zobrazeniu straty ¢i smrti nesmie stratit’ najmé déveru v Zivot a Vo Svet.
Aj ked’ sa v literamom pribehu bude hovorit’ o celkom negativnych
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javoch, ktoré st bezné a ktoré pozna zo Zivota, vysledkom v knihe pre
dieta musi byt svetlo. Dospely Citatel, ako podotyka, sa snegaciou
dokéze vyrovnat’ sam, pretoze jeho koncepcia Zivota je uz hotova, ale
diet’atu, resp. mladému ¢loveku by mal autor pomoct’. Pre dieta je preto
vietko Unosné, iba je potrebné ngjst vhodni formu, ako mu to
v umeleckom diele povedat’ (podobne Pon¢akova 1991b).

Dietat'u nestaci dat’ iba ¢o najviac vedomosti. Ako vystizne
hovori S. Michalkov (1975), udeti a mladeze trebarozvijat’ najma
kultiru ich citov, pretoze aby clovek pochopil bolest, sam musi byt’
dusevne bohatym clovekom. Smrt’ nerobi Zivot nezmyselnym. Prave
naopak. Tomu, ¢o ¢lovek robi, mozno rozumiet’ len vtedy, ak vezmeme
do uvahy vedomie Casovej obmedzenosti ajedinecnosti zivota. Prave
umelecky presved€iva literatira s autentickym literarnym hrdinom
dokaze ponuknut’ prirodzeny most do naroénych tém. Skusenost’ ¢i
stretnutie literarneho hrdinu v jeho fiktivnom svete napriklad aj so smrt'ou
sa Vprocese Citania dokaZze na isty Cas stat’ skusenostou samotného
Citatel'a. Je to zabezpeCené najméd cez proces identifikacie Citatela
s literarnym hrdinom. Literarna postava je teda v recepcii Citatel’a si¢tom
Citatel'a a hrdinu avo vztahu k tabuizovanej téme straty a smrti, ako
podotyka M. Subrtova (2007), pomaha ¢itatelovi cestou identifikacie
prekonat’ egomorfické chapanie smrti, nau¢it sa ocenit’ zdanliva
samozrejmost’ svojej existencie aVneskorSom zivote sa aj lepSie
pripravit’ &elit’ strachu z nevyhnutnej straty blizkych, ako aj z vlastnej
pominutelnosti.

Umelecka literatira pre deti a mladez plni doleziti tlohu pri
utvarani detského povedomia o smrti. Dokaze totiz dietatu i mladému
Cloveku sprostredkovat’ skiisenost’ so smrt’'ou citlivo a tymto spdsobom
dokaze preklenut’ vakuum, ktoré vznika pri tabuizacii myslienok na smrt’
aodstvania vlastnej smrtelnosti (blizSie pozri Stanislavova 2013).
Spolo¢ny rozhovor ¢&i interpretacia literarneho diela — & uz v rodinnom
prostredi, alebo vprostredi Skoly — prinajmenSom otvara dolezity
komunika¢ny priestor. Dieta sa prostrednictvom literdreho textu
nasledne Tl'ahSie vyrovnava sosobnymi traumami (po vlastnej priamej
skusenosti so smrtou), ziskava moznost svoje zazitky a pocity
konfrontovat’ s obrazom literarneho hrdinu a tiez si v diskusii (s rodi¢om,
ucitel'om, rovesnikmi) vyjasnit’ otazky tykajice sa zivota a smrti.

Kontakt ~ stematikou  smrti  abolesti  nadviazany
prostrednictvom emocionalneho a estetického zazitku z Citania, moze
dieta orientovat’ smerom kpozitivne ladenym twvaham o hodnote
azmysle zivota. Najmi identifikacny potencidl literirnych postav
(literarnych hrdinov), ktoré sa vyrovnavaju s faktom smrti, pomaha
detom (Citatefom) kompenzovat’ si vlastny nedostatok skusenosti so
smrt'ou, ktora sice v literarnom texte stile ma charakter osobnej tragédie,
ale uz zbaveny pocitov strachu auzkosti. Vyznam literatiry pre deti
amladez, umelecky stvarfiujicej tieto tabuizované obrazy, je v kontexte
vychovy kumieraniu abudovaniu vyspelého konceptu smrti u deti
rozhodne nezastupitelny (Subrtova 2007; podobne Seibert a kol. 1993).

V procese vyvinu literatiry pre deti a mladez sa tematika straty
a smrti objavovala vzdy, hoci v réznej miere zastupenia — niekde bola len
epizodickym motivom, inde doleZitym prvkom tematickej vystavby textu
a Vv niektorych literarnych dielach dokonca leitmotivom celého pribehu
(Subrtova 2007). V spolo¢nosti sa vSak tito téma nevnima ako ta,
s ktorou by sa mali deti ¢i mladez v akomkol'vek kontexte konfrontovat..
Prevlada zauzivany nazor, Ze diet'a smrti nerozumie, a preto ho netreba
diskusiou na tto tému zbyto¢ne stresovat’ (Loucka, Vancura 2011). V
snahe «uchranit deti a mladez od tejto témy sa v komunikéacii
Sdospelymi mladi l'udia dozvedaju Casto zjednoduSené odpovede na
svoje otazky. Dospeli — ato tak rodi¢ia, ako aj pedagdégovia — sami
nechci na tito tému hovorit, pretoze tato téma im vo vSeobecnosti nie je
prijemna. Je to jedna z pricin, preco sa podcefiuje aj detské vnimanie
smrti. Dieta od raného veku vnima tzkost' dospelych pritejto téme
a Vv procese dozrievania a dospievania prirodzene prebera od dospelych
mechanizmus jej potlacania apopierania do Uzadia ako svoj vlastny
adaptaény mechanizmus, ked’” sa raz vjeho zivote objavi (pozri
Dombrowski 1973). Napriek tabuizovaniu tejto témy vo svete deti
amladych T'udi je smrt’ prirodzenou a nevyhnutnou sucastou Zivota.
Diet’a by preto malo dostat’ moznost’ pripravit’ sa na osobné stretnutie so
smrtou — ato aj napriek tomu, Ze sa onej tazko hovori a diskutuje. Je

vel'kou nespravodlivostou, ak diet’at'u nie st podané fakty o smrti.

Motiv bolesti a smrti budeme v nasom prispevku sledovat’ cez
dve literame diela pre deti, ktoré st dostupné v slovenskom preklade.
Obidva texty majli tzv. minimalisticky charakter. Ide o literary text od
nemeckého autora a ilustratora Wolfa Erlbrucha (Kacka, Smrt’ a tulipin)
aliterarny text od norskeho spisovatela Josteina Gaardera (Anton
aJonatdn). Minimalizmus v naSom prispevku chipeme ako Specificky
Styl pisania, ktorého podstatou je dosahovat’ maximalne ucinky
prostrednictvom minimalnych vyrazovych prostriedkov. Pre oba
sledované umelecké texty je v tomto smere charakteristicky jednoduchy
slovnik, chudobné vyuzitie adjektiv, konkrétnost’ pomenovavania, nizka
ozdobnost’ jazyka, malo sa vyskytujica hyperbola a metafora,
jednoducha stavba vety skrat§im rozsahom azameranost na
kazdodennost’, pritomnost’ a trividlnost’ ndmetu. Dej obidvoch textov je
teda malo rozvinuty arozpravanie je charakteristické skor redukciou
motivov, kondenzovanostou a eliptickostou slovesnej vypovede, ktora
tym C¢inom otvara VACSi priestor vyraznej ilustratnej stranke, ako aj
celkovej vizualite knihy (Stanislavova 2013).

Wolf Eribruch: Kacka, Smrt atulipin. Utla knizka od
nemeckého spisovatel’a a ilustratora Wolfa Erlbrucha bola do slovenciny
prelozena vroku 2013 (vydalo ju Obcianske zdruZenie Slnieckovo).
Jednoduchy dej zachytava pribeh kacky, ktord jedného dia stretne Smrt’
S tulipanom v ruke. Kacka sa v prvom momente vydesi v domnienke, ze
si po 1u prave prisla, no Smrt’ ju ubezpecuje, Ze to tak nie je a ze jgj je
nablizku v podstate stale (pri prechladnuti, nehode a pod.). Kacka sa so
smrt'ou skamarati a stanu sa priatel’kami. Travia spolu ¢as, spolu sa kupu,
spolu vyjdu na strom a Kacka dokonca Smrt’ ako kamaratku aj objime, ¢o
Smrt’ do istej miery zaskoci. Pocas spolocne traveného ¢asu sa Kacka od
Smrti t1zi dozvediet' aj podrobnosti, ktoré sa tykaji Zivota po smrti
(existencia pekla, anjelov apod.), ale Smrt’ jej vzdy dava len nejasné
odpovede, ktoré nedokazu Kackinu zvedavost’ uspokojit. Jedného dna
Kacka pociti, Ze jej je chladno. Nasledne v pribehu zomiera. Smrt’ je
skormutena Kackinou smrt'ou, vezme jej mitve telo do narucia, odnesie
ho k rieke a pusti ho po prade rieky aj s tulipanom poloZenym na hrudi.
Dlho jej telo odprevadza pohl'adom az sa jej v hrudi Cosi pohne. Pribeh sa
kon¢i konstatovanim Smrti, Ze taky je uz raz Zivot.

Zanrovo mozeme Erlbruchovo utle dielko oznadit tak za
obrazkovy pribeh, ako aj symbolicka autorski rozpravku. To, ze
nemecky autor je zéroven aj vytvarnikom, sa odrazilo aj na vizudlnej
stranke jeho knizky, ktort si sdm ilustroval. Z hl'adiska intencie by sme
mohli pribeh na zéklade textovej i obrazovej zlozky vekovo odporucit’ do
obdobia starsicho predskolského veku (4 — 5 rokov); spifia totiz kritéria
tzv. minimalistického textu. Minimalizmus sa opiera o samotnil zanrovii
formu autorskej rozpravky (symbolickd rozpravka). Okrem toho, Ze sa
povazuje za najvyssi typ autorskej rozpravky, je pre fiu priznaéné aj
vyjadrenie velkej myslienky na malom priestore, bohaty konotacny
priestor, ako aj vyjadrenie problematickosti l'udského Zivota.
Minimalizmus tohto textu chapeme — v zhode so Z. Stanislavovou (2013)
— ako Specificky $tyl pisania, ktoré¢ho podstatou je dosahovat’ maximalne
ucinky prostrednictvom minimalnych vyrazovych prostriedkov. V tomto
smere je pre Erlbruchov text charakteristicky jednoduchy slovnik,
chudobné vyuzitie adjektiv, konkrétnost pomenovavania, nizka
ozdobnost’ jazyka, maélo sa vyskytujica hyperbola a metafora,
jednoducha stavba vety skrat$im rozsahom azameranost na
kazdodennost” a pritomnost’. Dej pribehu je striedmy a malo rozvinuty
arozpravanie je charakteristické skor kondenzovanostou vypovede.
Prave ta rozSiruje moznosti netextového vyjadrenia, ktoré sa navySe
opiera o bohatu ilustraéni stranku knizky, reprezentovami farebnymi
celostrankovymi ilustraciami.

Smrt’ je v Erlbruchovom pribehu explicitna, stiva sa dokonca
jednou z hlavnych postav pribehu. Vizualizovanie smrti v postave Smrti
vsak nie je pre Citatel'a desivé a traumatizujuce, a to z viacerych dovodov:

Postava Smrti ma v pribehu fyziognémiu diet’at’a — podobne,
ako dieta, ma netimerni proporcionalitu tela (velki hlavu na tkor
malého tela); vertikalne dosahuje Smrt’ vyskovi urovenn Kacky, ¢im sa
Citatelovi recepfne otvara priestor na vnimanie oboch postav ako
rovesni¢ok; Smrt’ je ako smrt’ identifikovana najmé cez tvarova Cast' —
hlavu reprezentuje lebka, ktora nedisponuje zubami, vd’aka ¢omu je vSak
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schopna beznych mimickych reakcii ¢loveka (Smrt’ sa dokaze usmiat’,
zvazniet apod.); obleCeniec Smrti reprezentuje obleCenie dievCatka
(jednodielne celotelové Saty, rukavicky a topanky zas ukryvaji kostené
¢lanky prstov); Smrt’ sa ako dievéatko — ¢o sa tyka posturiky tela — aj
sprava (lezérne leZanie v trave, sedenie so skréenymi nohami a pod.).

Interpretacne zaujimavy bod knizky urcite tvori tulipan, ktory
je sucastou titulu diela. Z toho vyplyva, Ze autor ho povazoval za natol’ko
vyznamnil vec ¢i ,,postavu®, Zze mu vyhradil miesto v nazve celého diela.
V textovej zlozke pribehu vak slovo tulipan nezaznie ani raz — Citatel'ovi
sa do pozomosti dostava len cez obrazovi zlozku knizky. Dospelému
Citatelovi je interpretacne naporudzi symbol kosy, ktory je v tradicii s
postavou Smrtky uzko spéty. Tulipan by v pribehu mohol symbolicky
anetraumatizujiico reprezentovat’ inak desivii kosu. Preto je kontext
objavovania sa tuliponu vo vizudlnej Casti textu taky interesantny.
Tulipan, ktory drzi postava Smrti v ruke (a mohlo by sa prvoplanovo
zdat’, ze ho chce Kacke pri prvom zoznameni darovat’). Kacka nikdy
priamo neuzrie — ked’ sa na Smrt’ prave diva, tulipan drzi Smrt’ za svojim
chrbtom; ked” ho zasa Kacka konecne moze uzriet, ma od postavy Smrti
prave odvrateni hlavu. Po skamarateni sa Smrti s Kackou sa tulipan
z pribehu vytraca a znovu sa objavi aZ na zaver, a to ked’ Kacka zomiera.
Po tom, ¢o Smrt’ vezme Kacku do narucia, aby ju odniesla k rieke, tulipan
si vlozi do Ust (nemé volné ruky) aten je uz ovisnuty. Smrt’ ho Kacke
nasledne poloZi na telo, ktoré nechd odplavat’ po prade rieky. V tejto
spojitosti by tulipan nemusel reprezentovat' len kosu, ale mohol by
symbolizovat’ Kackin zivot, ktorého «strazZkynou» je prave Smrt.
S odchodom Kacky z tohto sveta sa nasledne vytraca ja zZivot z tulipanu.
Konotéciu spojitosti tulipanu s Kackinym Zivotom umociiuje ich finalne
spojenie (tulipan na mitvej hrudi Kacky).

Naprieck tomu, 2ze Smrt’ je vtexte ako postava
antropomorfizovand, apreto aj detabuizovand (¢im sa stava detskému
Citatelovi aj blizsia), jej symbolickost’ sa v texte predsa len v skratke
objavuje, ato v tradiénych austilenych kontextoch: ako predzvest’
Kackinej smrti sa v pribehu objavi akoby prave prelietavajuca Cierna
vrana (na samostatnej strane) a v zavere pribehu Smut’ Kacku ritualne
pusti po prade rieky. Ilustracne putavy je tiez fakt, Ze napriek tomu, Ze
pribeh sa v textovej zloZke posuva dopredu vyhradne cez dialog oboch
hlavnych postav, v obrazovom (ilustra¢nom) stvarneni ani jedna z postav
«nerozpravay, postavy sa vilustranom stvameni na seba vzdy len
«mlcky» divaju. Jediny vizudlne «zachyteny» zvuk mozno badat’
v zobrazeni Ciernej vrany, ktoré prelietava okolo sjasne otvorenym
zobakom, synesteticky evokujicim zvukovy wvnem Skriekania.
Potencialna uzkost’ detského Citatel’a, spojena s tuSenym umrtim Kacky,
je od zagiatku ilustratne utlmovana vtipnou a , Gitatelnou‘ kresbou oboch
hlavnych postav; textovo zas vyvazovana atmosférou kamaratstva oboch
postav, ako aj vedenymi rozhovormi. Prave rozhovorom je vlastna jemna
komika, opierajiica sa najma o situacny humor, ktory méze byt' detom-
predcitatel'om interpretacne pristupny cez hlasovi interpretaciu dospelého
rodica ¢i ucitel’a.

Mozeme konstatovat’, ze Wolf Erlbruch v diele Kacka, Smrt’
a tulipan pontika nesmierne putavy sposob umeleckého stvarnenia smirti,
pristupny uz pre predskolsky vek, ktory by ur¢ite nemal chybat’ v Ziadnej
detskej kniznici.

Jostein Gaarder: Anton a Jonatdn. Aj  knizka od
norskeho autora Josteina Gaardera je podobne utle knizné dielko ako
Erlbruchov text. Knizka vysla v slovenskom preklade vroku 2014
(vydavatel'stvo Albatros) a je odporacana pre CitateI'sky vek od siedmich
rokov. Dej malo rozsiahleho pribehu je postaveny na priatel'stve dvoch
hlavnych postdv, a to Antona aJonatdna. Kym Anton je plySovy
medvedik, Jonatan je maly blond’avy chlapéek, ktory medvedika Antona
vozi v kosiku na svojom bicykli. Rozprava¢om pribehu, ako napoveda uz
samotny nazov diela, je Anton, hratka zplySu. V retrospektivnom
pribehu sa Citatel’ dozveda o $tastnych chvil’ach oboch priatelov, ktoré st
spojené so spolocne stravenym Casom na bicykli, ako aj roznych pri
detskych hrach.

Cez priatelstvo chlapca Jonatdna ajeho obltibeného
medvedika citatel mimovolne spozndva nielen Carovny svet detskych
hier a fantazie, ale najmd vzacny akrehky svet priatel'stva, hodnotovo
vystavany na spolo¢ne prezitych dobrodruzstvach i schopnosti nezistne sa

podelit’ o svoje §tastie s druhym. Znakovo je tento vztah stvareny vo
forme putovania oboch protagonistov réznymi ,svetmi®, tak realnym,
ako aj fantazijnymi. Skutocny svet je reprezentovany ulicami mesta, ktoré
Jonatan s Antonom spoznavaju pocas bicyklovania; fantazijné svety na
druhej strane reprezentuji hry, imaginarne realizované vo vesmire (hra na
skryvacku v mesa¢nych krateroch), pod hladinou mora (plavba v ponorke
asledovanie Zralokov, huf ryb ¢ morskych konikov), resp. hra ako
cestovanie vo vlaku ¢i hra ako vylet Jonatanovou helikoptérou. Postavu
Jonatana nam medvedik Anton priblizuje ako skuto¢ného vlastnika
vsetkych dopravnych prostriedkov, vd'aka ktorym sa aj on, medvedik,
moéze zacastit’ Carovnych dobrodruzstiev (Jonatan mal raketu, Jonatan
mal aj ponorku, Jonatan mal vlak a rovnako helikoptéru). Jonatan bol vo
svete plySovej hracky skutoénym panom sveta. Citatel’ sa totiz z st
rozpravaca (medvedika) dozveda, Ze Jonatan Casto vravieval, Ze ,,svet
patri nam*. V kontexte ,,pana sveta“ sa realizuju aj sugestivne vnimané
hry Jonatana s medvedikom (vo vesmire, v mori, na zemi, vo vzduchu).
Skutoény svet, spoznavany dvojicou priatelov zo sedadla bicykla, je
naprotivkom fantazijnych svetov, ktorych laskavym demiurgom je prave
Jonatén. Medvedik sa prostrednictvom Jonatdna nechava vtiahnut’ do
oboch simultanne jestvujucich svetov, ktoré st prit'azlivé a ¢arovné prave
preto, ze mdzu existovat’ subezne. Svet dietata, reprezentovany
fantazijnym priestorom detskej hry Jonaténa s Antonom, je v Gaarderovej
umeleckej koncepcii sugestivne apresved¢ivo ramcovany svetom
dospelych, reprezentovanym ulicami skuto¢ného mesta. Snimi je
napokon spojend aj zlomova udalost’ v Zivote Antona a Jonatana, ktora
ich od seba osudovo a nasilne odtrhne. Jonatan po vaznom strete bicykla
s dodavkou konc¢i v nemocnici a Anton na poli¢ke v Jonatanovej izbe.
Koniec pribehu je otvoreny napriek tomu, Zze symbiodza slovesnej
ailustracnej zlozky diela dava tusit’ tragicky zaver, ktory nekoresponduje
S ocakdvanim detského Citatel’a.

Z genologického hladiska je Gaarderov text zanrovo
kontaminovany. Mo6zeme hovorit’ o obrazkovom pribehu; moézeme
uvazovat’ o symbolickej autorskej rozpravke, ktorej rozpravatom je
antropomorfizovany plySovy medvedik Anton; Gaarderov text moze byt’
tiez zanrom spoloCenskej prozy (Crtou). Symbolickost’ textu Josteina
Gaardera pre najmensich sa napiia vo filozofickom posolstva diela ako
metafory Zivota, ktory sa oplati Zit’ aj napriek tomu, Ze ma svoje tienisté a
neradostné stranky.

Kompozi¢ne je pribeh koncipovany ako retrospektivna
spomienka medvedika na najlepSicho priatela Jonatana, s ktorym ho
spajali spolo¢né dobrodruzstva 1itragicka dopravna nehoda, ktora ich
(nadobro?) rozdelila. Zazitkova intenzita pribehu je bezpochyby
zdvojnasobend nesmierne impresivnymi ilustraciami Akina Diizakina.
Tie Gaarderovmu pribehu cez menej vyrazni farebnost’ kongenialne
vlievajii melancholickll atmosféru a v mnohych aspektoch vedu Citatel'a
k osvojeniu si Struktarnych obsahov textu. Jonatan je v Diizakinovej
koncepcii subtilnym blond’avym chlapéekom (evokujicim zranitelnost)),
zasadenym do sveta rusnych ulic so svojim hnedym medvedikom
acervenym bicyklom; ulice mesta sa vjeho ilustracii zaludiuji
symbolickymi postavami, poeticky reprezentujicimi socialnu realitu tak
Vv prijemnych, ako aj menej lichotivych obrazoch a suvislostiach sibezne
(zal'ibenci, Zobrak, chlap s mobilom, Zena so sluchadlami, uponahlany
ado zeme hladiaci T'udia, Tudia snakupmi, poulini umelci, sprejer,
vencenie psa a pod.).

Motiv smrti abolesti je v Gaarderovom pribehu jednym
Z dominantnych motivov napriek tomu, Ze smrt’ nie je v jeho koncepcii
explicitne pomenovana. Neznamena to vsak, Ze nie je recepéne ,,na
dosah®. V pribehu sa ndm motiv smrti a bolesti ponuka interpretovat’
najmi cez sugestivnu ilustraénu zlozku knizKy, ktord moment pritomnosti
tohto motivu vpribehu stvami velmi pozoruhodnym sposobom.
Tustrator v okamihu kolizie bicykla oboch protagonistov s dodavkou
nahle zameria svoju pozormost’ uz len na postavu rozpravaca pribehu, a to
medvedika Antona. Medvedik sa po textom avizovanom naraze bicykla
sdodavkou ocitd vymrSteny vo vzduchu (vymrstenie je ilustracne
znazomené tym, ze medvedik je leti vzduchom, je dolu hlavou, jeho tvar
prezradza zmiétenie) a vokol neho néhle poletuju — rovnako volne vo
vzduchu — rozne drobné sucasti asuciastky zJonatanovho bicykla.
Nasledné tri ilustraicie medvedika Antona s majstrovskou
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psychoanalytickou momentkou tragického okamihu. Tento osudovy
okamih sa zastupne (a preto nie natol’ko traumatizujico) odrazi len na
dalSom osude medvedika Antona. Tri ilustracie zachytavaji medvedika
nasledovne: na prvej ilustracii sedi Anton opusteny ako obycajna hracka
v sedacej polohe na stoli¢ke v nemocni¢nej ¢akami; nasledujuca ilustracia
je presne ta ista, len vacSmi priblizend na medvedika, len prostredie
nemocnice sa zmenilo na poli¢ku v Jonatinovej detskej izbe; posledna
tretia ilustracia je stale detailom medvedika Antona, sediaceho na policke,
len je pre Citatel’a priblizena na absoliitny detail jeho nehybného sedenia
na policke.

Akin Diizakina vtomto zlomovom bode pribehu, v snahe
zvyraznit’ tragicky moment, no zaroven uchranit’ malého (pred)citatel’a
pred priamym dopadom tragickej udalosti, tvorivo avelmi inven¢ne
vyuziva akoby filmovii techniku strihu, priblizenia a zaostrenia detailu.
Tlustrator vychadzal zdetskej skusenosti, vktorej je Anton stale len
obycajnou hrackou (hoci v pribehu antropomorfizovanou) a ta je svojim
sposobom nezranitelna. Preto ju zachranari nachadzaju po nehode na
trave auz sa stava len pasivnym pozorovatelom nasledujiicich udalosti
okolo Jonatana. Zaver pribehu ostava de facto otvoreny, hoci vsetky
textové aj ilustracné indicie nabadaju Citatela konkretizovat' si ta
najtragickejSiu  skutocnost’ — Jonatanovu smrt. Bolest zo straty
najlepsicho kamarata je umedvedika stvamena ako néhly pocit
prazdnoty. Bolest’ je ilustracne ,,viditelna* aj z mimiky medvedika, ako aj
zjeho postavenia/poloZenia v priestore: je zrejmé, Zze Anton sa bez
Jonatanovej pritomnosti stava opét’ iba obycajnou hrackou, odsudenou po
vsetkych tych dobrodruzstvach sJonatinom na smutny a pre neho
vyhradeny priestor policky. Posledna ilustracia v texte ramcovo uzatvara
pribeh idylickym vyjavom Antona s Jonatanom, kracajicich po
chodnicku v prirode, aje akoby filozofickym zaviSenim pribehu ako
metafory zivota, rimcovo ho uzatvarajucim aj opatovnym Jonatanovym
vyrokom, adresovanym Antonovi: «No povedz, ¢i nie sme stastni? Svet
patri nam. Teraz je nds casy.

Motivu smrti — prostrednictvom oboch pribehovych zloziek
(textovej aj ilustranej) — zostava aj vd'aka finalnej idylickej ilustracii

vlastny prvok nedourCenosti anedopovedanosti, ktory ponechava
detskému i dospelému Citatel'ovi priestor na vlastnu konkretizaciu smirti.
Napriek tomu, Ze tento typ smutného pribehu nie je v literatire pre deti
typicky, nemézeme ho z umeleckého hl'adiska odmietnut’ prave pre jeho
ontologicki hibku, umeleckii presvedgivost’, esteticky zazitok i formujiici
potencial uz v iitlom detskom veku.

Zavery a perspektivy d’alSieho vyskumu. V obsahu
vzdelavania zostava dodnes nedoceneny vyznam umenia pri rozvijani
osobnosti deti (Skalkova 1995). Pritom obrazy konca l'udského Zivota,
sprostredkované umeleckou literatarou, dokazu detom pomoct’ pochopit’
a interiorizovat’ poznanie, Ze je vel'mi dolezité (bez ohl'adu na vymedzenu
dizku Zivota Eloveka) robit’ urgity okruh blizkych Tudi vo svojom
bezprostrednom okoli $tastnymi. Ak si deti, ako poznamenava M.
Zinnerova (podl'a Poncékova 1991b), toto poslanie osvoja a prijmu za
svoje, 0 to krajsi I'udia z nich vyrasti. NavySe sa cez intenzivny Gitatel'sky
zazitok dokaze detskym Citatel'om saturovat’ aj priama skusenost’ s tymto
fenoménom, ¢im ich umelecky presvedCiva literatiira pre deti a mladez
s motivom smrti a bolesti dokaze aspon s€asti pripravit’ na to, s ¢im sa
Vv buduicnosti nevyhnutne stretni.

Obe sledované knizky by sme mohli na zaklade ich formalno-
obsahovych charakteristik zaradit’ ku knizkam tzv. prvého Gitania. Co je
viak pre kniZky prvého Citania menej samozrejmé, vumeleckom
priestore oboch minimalistickych textov od W. Erlbrucha a J. Gaardera sa
pohybuje literamy hrdina, ktory sa vyrovnava s faktom smrti, resp. je sém
objektom umierania. Napriek tomu, Ze v oboch pripadoch ide o rozdielnu
autorskd stratégiu umeleckého stvarmenia sledovanych motivov, obidve
utle knizky st vo svojom vysledku umeleckym obrazom prekonavania
narokov Citatel'a, pretoZze vybocuju zo schémy detského ocakavania
$tastného konca. Prave tato minimalistickd umelecka obraznost’ motivov
bolesti a smrti, prediskutovana po doéitani spolu s rodi¢mi ¢&i ucitel'mi,
mdZe detom uz vutlom veku naznadit' sposob, ako smutok zo smrti
urobit’ znesitelnejSim aako mozno raz prekleniit tazké obdobie
vnutornej bolesti zo straty niekoho blizkeho.

Prispevok je iastkovym vystupom grantového projektu KEGA 011PU-4/2018 Umelecké stvirnenie straty, smrti a bolesti v literatiire pre deti a

mladez,
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In the paper we focus on currently problematic topic in the literature for children, i.e. pain and death. We are confirmed that preparation for

death is important even in early age, because a child might better understand the life purpose while he/she is investigating what the death is. Education
of children towards the understanding of pain and death as the essential part of their lives is a fundamental pedagogic issue. Period of childhood is not
the reason for any reduction of the knowledge, because subjective or objective touch of death will not exclude the child, who is only entering the life.We
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deal in this paper with motif of pain and loss via two literary works for children available in Slovak translation, which have so called minimalist
character. These are the text by German author and illustrator Wolf Erlbruch (Duck, Death and Tulip) and literary text by Norwegian writer Jostein
Gaarder (Anton and Jonatan). In understanding of minimalism in our contribution we follow Zuzana Stanislavova (2013), who considers it to be
a specific style of writing, which achieves maximum effect via usage of minimal expressive means. Both analysed artistic texts are characterised by
simple vocabulary, poor usage of adjectives, use of factual appellatives, low figurativeness of language, reduced frequency of hyperbole and metaphor,
simple sentence structure with shorter extend and focus on commonplace, here and now and trivial topics. Story in both texts is not much developed and
narration is characterised by reduction of motifs, condensation and elliptic verbal utterances, which in this way opens larger space for expressive
illustration and whole visual effect of the book. In artistic space of minimalist texts by W. Erlbruch and J. Gaarder there is a main character, who copes
with the fact of death or he/she is the object of dying. In spite of the fact, that in these two texts there are different author’s strategies of capturing of the
motifs (which are analysed in more detail in our paper), both small books are in their outcome an artistic portrayal of overcoming the reader’s
expectations, because they deviate from the scheme of happy ending. This minimalist artistic figurativeness of the motifs of pain and loss can outline the
way for children in early age, how to cope with the pain caused by the death of a close person and how to make this difficult period of mourning less
painful.

Key words: literature for children, pain, loss, minimalist tex.
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GOALS AND TECHNIQUES FOR TEACHING SPEAKING

The article is devoted to the analysis of the formation of speaking skills through the use of special communication techniques in English lessons.
The article describes the principles and ways of developing speaking skills, as well as substantiates the method of using communication techniques, in
particular, such as discussion, role-playing, improvisation and debate. In the process of research it was revealed that communicative activities
contribute to the formation of speaking skills.

Key words: teaching speaking; communicative competence; speaking skills; communicative group; principles of teaching speaking;
communication technology, communicative method, communication techniques, interactivity.

Urgency of the problem. Many language learners regard
speaking ability as the measure of knowing a language. These learners
define fluency as the ability to converse with others, much more than the
ability to read, write, or comprehend oral language. They regard speaking
as the most important skill they can acquire, and they assess their progress
in terms of their accomplishments in spoken communication.

Language learners need to recognize that speaking involves
three areas of knowledge:

— mechanics (pronunciation, grammar, and vocabulary): Using
the right words in the right order with the correct pronunciation;

— functions (transaction and interaction): Knowing when
clarity of message is essential (transaction/information exchange) and
when precise understanding is not required (interaction/relationship
building);

— social and cultural rules and norms (turn-taking, rate of
speech, length of pauses between speakers, relative roles of participants):
Understanding how to take into account who is speaking to whom, in
what circumstances, about what, and for what reason.

In the communicative model of language teaching, instructors
help their students develop this body of knowledge by providing
authentic practice that prepares students for real-life communication
situations. They help their students develop the ability to produce
grammatically correct, logically connected sentences that are appropriate
to specific contexts, and to do so using acceptable (that is,
comprehensible) pronunciation.

Analysis of recent research and publications. Problems of
the teaching speaking became the object of research of such scientists as
H. Laswel, Spiridovskii O.V., M. Sirivlja, A. Maslow’s.

Goal setting. The goal of teaching speaking skills is
communicative efficiency. Learners should be able to make themselves
understood, using their current proficiency to the fullest. They should try
to avoid confusion in the message due to faulty pronunciation, grammar,
or vocabulary, and to observe the social and cultural rules that apply in
each communication situation.

Results of investigation. To help students develop
communicative efficiency in speaking, instructors can use a balanced
activities approach that combines language input, structured output, and
communicative output.

Language input comes in the form of teacher talk, listening
activities, reading passages, and the language heard and read outside of
class. It gives learners the material they need to begin producing language
themselves.

Language input may be content oriented or form oriented.
Content-oriented input focuses on information, whether it is a simple
weather report or an extended lecture on an academic topic. Content-
oriented input may also include descriptions of learning strategies and
examples of their use.

Form-oriented input focuses on ways of using the language:
guidance from the teacher or another source on vocabulary,
pronunciation, and grammar (linguistic competence); appropriate things
to say in specific contexts (discourse competence); expectations for rate
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